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Estas obras, creadas para los lugares en queustadas, sugieren en contacto con la
ciudad nuevas vias de pensamiento y creacién goectam el arte sonoro con el
urbanismo, la antropologia o la sociologia de ksaeios. Asi, las obras generan una
reflexion arménica con la ciudad contemporanea ty leotrayectoria artistica que las

precede y de la que son herederas.

Las instalaciones sonorage-specifiancorporan al contexto urbano una accién sensible
que incide en la percepcion particular del indiaidwn relacion al cambio y el progreso
caracteristicos de la ciudad. Por ello ha de sesiderada su facultad de unir, a través
del individuo, la fachada visual de la ciudad cdra® variables mas sutiles de su

naturaleza urbana.

Abstract / Key words. Public Art / Subject / Sound Space

Sound Installations created in sites specific ef ¢hies, open new ways of thought and
creation in contact with the city and its citizeffis fact, links the sound art with urban
planning, anthropology or sociology of spaces. @erég these topics we can elaborate

an artistic speech in tune with the contemporany ci

‘Site-specific Sound Installations’ incorporatedrihe urban context sensitive events that
insist on the perception of the any particular wdlial in connection with the
characteristic progress of the city. Thereforenutst be considered its faculty to link the

visual facade of the city with other subtler valesb of its urban nature.
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Desde comienzos de siglo XX, tanto el artista cahondsico han entablado, desde
actitudes similares, un profundo dialogo con eberd urbano. La ciudad ha sustituido
en muchos casos al escenario y la sala de exposgigpero mas alld de esta
equivalencia entre lo uno y lo otro, la ciudad sevierte en ese momento en un
entramado plastico para los artistas y en una éudatinagotables sugerencias sonoras
para el masico. En definitiva los artistas intugenla ciudad una nueva creatividad cuya
proyeccion mas alla de lo puramente estético sgedademas al conjunto de relaciones
sociales. A partir de una sintesis de las ideaxipales desarrolladas en esta direccion
es posible establecer unas coordenadas para anddigaintervenciones sonoras

realizadas hoy en el entorno urbano.

Aunque la investigacion esta principalmente diagid estudio de este tipo de obras en el
arte contemporaneo, no es exclusivamente artigticleampoco por tratarse de obras
sonoras es discursivamente musical. Los estudia®légicos y las aportaciones

formales del urbanismo son requisitos imprescieditdin convertirse en la cuestion
central de la investigacion. Parece mas bien gtes emmpos confluyan en torno a la
construccion de la ciudad sensible, aquella queetgraso del tiempo ha absorbido su
propia historia dejando un sedimento del que suh@snnuevas experiencias que
conducen hacia la aparicion de las instalacione®ras site-specific obras creadas

especificamente para un lugar determinado de tadiuque emplean el material sonoro

como medio para desencadenar una nueva articulespgacial.

En la primera mitad del siglo XX, la ciudad fuereflejo de una inestabilidad politica y
econdémica mundial. No solo nos referimos al traaath@nistico de la ciudad, que se vio
claramente afectado, sino también a su organizasnéral. La ciudad fue el escenario
abierto de las protestas y los discursos politieosagnitud de las ciudades acogi6 todo
tipo de manifestaciones de igual modo que lasaftess manifestaciones acogieron a un
publico, a una ciudadania, muy variada. Este misammino que llevdé a politicos,
empresarios y revolucionarios a expresarse en paces publico que favorecia su
visibilidad, hizo que emergieran grupos de artigias no sélo buscaran en la ciudad su
lugar de expresion, sino que buscaban converticiagad en parte de su arte y su arte en

parte de la ciudad. Artistas como Allan Kaprow, IDine o Claes Oldenburg en Estados
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Unidos, o como Wolf Vostell y Jean-Jacques Lebel E2mopa trabajaron en sus
Happeningla idea de un arte incorporado a la vida. Por gfigirvieron como material
para sus obras, de objetos cotidianos como podiaradios, plasticos o deshechos de
distintas naturalezas, como también recurrierooc#éoaes cotidianas como el juego o el
sexo que pasaron a formar parte de sus accionésmvAs de todo ello estos artistas
pretendian alcanzar una cercania con el individodemo, poner al espectador en un
lugar tan cercano a la obra que se sintiera paetide la misma. Despertar al ciudadano,
activar su capacidad de respuesta frente a lo fas eonsideraban una sociedad
alienada por el capitalismo consumista.

Si bien los Happening aparecen vinculados a pegugfigpos de espectadores de la
esfera artistica, éstos abrieron una puerta alrzamque nos lleva a hablar hoy de un arte
publico, mas alla de lo monumental, que fija smeita en las emociones e impresiones
de los espectadores-participantes. El Happeningibaopd a un determinando desarrollo
de criterios de percepcion eximidos de los acostadds prejuicios culturales. El artista
y teorico del Happening Jean-Jacques Lebel, qadtada atencion extraordinaria que se
presta en el Happening a los acontecimientos aids)acomenta con relacion al sujeto:
“(...) La entrada al Happening requiere un estade @spiritu especial, libre de
prejuicios, de sofisticaciones y de ideas fijasadedustria. Sin ello el ‘mirante’ corre el
riesgo, una vez mas, de ser victima de la ‘mecadeau propia mirada.’(Lebel 1966:
24) En definitiva los Happening buscan la inmersiéhsujeto en la obra, buscan, como
también lo hace el artista hoy a través de lalmstan sonora, que el espectador perciba
constituyéndose como centro mismo de la accion.instalacion sonora, como el
Happening, recurre a los valores del contexto ysacsialidades cotidianas para proponer
de este modo una nueva experiencia del espacidubbbente transitado por el
ciudadano. No debemos referirnos en la instalasidtorasite-specifica un ‘espectador’
pues desde que estas obras aparecen integradas esphcios publicos, el espectador
que se constituia como tal al atravesar la puertandiseo o al situarse delante de un
objeto u espectaculo se disipara para continuaplsmente con su condicion de
ciudadano.
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El descubrimiento de la ciudad

La ciudad, para la instalacion sonora es un madémeio con el que trabajar la
percepcion sonora en conjuncion con el resto deséogidos. No suele la instalacion
sonora organizarse como un entramado independjertatiliza la ciudad como soporte,
normalmente la instalacion sonora incluye la ciudaho material mismo de la obra. Al
incorporar sonidos en el continuo suceder de ldaciula instalaciéon sonora articula una
nueva forma de percepcion, como ya lo hiciera glpgaing en los afios 60, que permite
al ciudadano ser consciente de lo que le rodeansseg8 propios parametros de
percepcion e inmersion en la obra, pues no siengstas obras son facilmente

distinguibles del complejo sistema urbano en qténasbicadas.

Después de la 22 Revolucion Industrial el arte gisica enfocaron su mirada hacia la
ciudad alcanzando progresivamente un mayor gradoimeilacion con esta. Las
innovaciones tecnoldgicas y el traslado masivo delgeion del campo a la ciudad
cambiaron el silencio de las ciudades por el ballmnstante, un ruido mecanico y
humano. Por todos es conocido lo que esto supuadgmartistas futuristas: una fuente
de inspiracion para un nuevo planteamiento, no pldlstico sino también musical. Sin
embargo, no sera hasta mediados del siglo XX cuasd@roduzca una verdadera
sintaxis entre el arte y la ciudad. Hasta ahoraalistas habian tomado elementos
sonoros de la ciudad para realizar objetos sonamsgiertos y multiples ingenios
ruidistas. Sin embargo, como reaccion a la escapisatista que trajo consigo el sistema
de produccion de la Revolucion Industrial, el agsaltdé el caracter mas inmediato y
menos programado de su esencia sustituyendo enosiaabos el objeto artistico por el
proceso artistico. Se produjo asi una inversionatieres donde el objeto perdié su valor
y por oposicién lo gané lo circunstancial y lo at@eco. “Cuando las obras de arte,
como las palabras, son sefiales que acarrean ideasson cosas en si mismas sino
simbolos o representaciones de cosas. Este tradmjmas un medio que un fin en si
mismo, o un ‘arte por el arte’ (...)(Lippard 1999: 49) La ciudad se presentaba en este
sentido como el marco perfecto del proceso, uncispgue se reconstruia cada dia
gracias a la consecucion y la simultaneidad deormél de acciones siempre distintas. El

rasgado de carteles publicitarios que llevo a dModf Vostell en uno de sus primeros
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Happening,El teatro esta en la callejé-coll/age realizado en la ciudad de Paris en el
afo 1958, pone sobre la mesa un cambio de valeetefa la cultura de produccion de
objetos. Ante la masiva produccion de imagenesegtdr al ‘Objet trouvé' de Marcel
Duchamp florece en esta accién la ‘vida encontragda& Wolf Vostell incorpor6 en su

obra de manera habitual.

Este Happening invitaba a los transeuntes del @dsdip Tour de Vanves, una calle muy
estrecha de Paris donde habia una pared inmenaalecarteles rotos y amontonados, a
rasgar carteles y realizar gestos y movimientagivels a los mensajes publicitarios que
iban apareciendo; también les proponia leer eraltazaquellos fragmentos de mensajes
que gquedaban al descubierto con la ruptura dentesiares. Con esta accion, el artista
expone al espectador a la propia accion artisgticaspectador debe en primera instancia
decidir si desea participar, de hacerlo sera ptodule una experiencia artistica mas que
observador de una obra concluida. Pero ademasiapfgening, como la mayoria de los
que realizaria Wolf Vostell, ponen un especial gisfaor un lado en la convivencia de la
experiencia artistica y el tiempo transcurrido dg individuos y por otro lado en la

percepcion sonora como forma de conectar al indovitbn el espacio que lo acoge.

En los veinte afios que abarcan las décadas deylP®80 conviven casi en paralelo en
el panorama artistico y cultural los Happeningntarnacional Situacionista y las teorias
sobre la ciudad y el urbanismo de Kevin Lynch. Boeléas nacen con un planteamiento
en comun: el individuo no ha de ser consideradoocalgo pasivo en la ciudad sino

como el nodo fundamental que articula el sentiddadmisma. Sera precisamente esta
nueva construccion del pensamiento urbano la e la establecer el espacio de la
ciudad como escenario y como terreno desde el epensar su propio concepto. Asi
considerada, la ciudad implica a un nuevo sujettigi@ante, no unicamente de la obra o
del medio fisico, sino del contexto general en @ @sta tiene lugar. De este modo
paulatinamente se integran en la ciudad proyectésieos que de manera consolidada

eliminan las barreras entre el arte y la vida.
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Espectador = ciudadano = participante

Este punto asienta uno de los principios basicos pamprender la nueva instalacion
sonora contemporanea en el espacio de la ciudagl. & 2002, el artista aleman Georg
Klein', realiza una instalacién sonora para el hall deada a la estacién de trenes de
Marl, una pequefa ciudad del noroeste de Alem&wggun €l mismo explica, este hall,
escaparate de las enormes letras BAHNHOF que arufecifuncionalidad del edificio,
es un espacio al que no se le da ningun uso esperiés alla del trasiego habitual de
una estacion de trenes. Sin embargo, los jovendasdeandas urbanas de esta ciudad
utilizan los muros del hall para dejarse sus messan forma de graffiti. Ante este
hecho, Georg Klein propuso una intervencion enail que sonorizara los aspectos
visuales y sus detalles espaciales de modo queestocara en el ciudadano una nueva
sensibilizacién ante el espacio habitual, redefirgdacias a la instalacion sonora segun
nuevos parametros. Para ello el artista estabtanito sonido de fondo dos tonalidades
procedentes de las dos barandillas laterales quueri@n longitudinalmente el espacio
intervenido. Este sonido se redistribuy6 por el dalentrada a la estacion como fondo
sonoro al que se superponian las lecturas, a medoordhl, de los distintos graffiti
pintados en las paredes. A diferencia del sonidtoddo, mas homogéneo, las lecturas
de los graffiti aparecieron claramente diferencsagldocalizadas en el espacio pues se

emitieron desde una hilera de altavoces situadw® € umbral de entrada al edificio.

Imagen 1Georg Klein,Slte Sound Marl Centr&ound-Light-Installation Oct.-Dec.
2002 in Marl. German Sound Art Award 2002

“Instalaciones sonoras site-specific en el entamhbano”. En Mdsica, ciudades,
redes: creacién musical e interaccion social. Ad&ds< Congreso de la SIBE-
Sociedad de Etnomusicologia; V Congreso IASPM-EapfCongreso de masicas
populares del mundo hispano y luséfono. Editaddsadrén Gédmez Muns y Rubén
Lopez Cano (Salamanca: SIBE-Obra Social Caja D28@8). ISBN-13: 978-84-
612-7141-2



7

Lo que anteriormente se expresaba en las paredasdmdesapercibido a la vista de los
transeuntes de la estacion, se convierte conrgstaencion en una actividad presente en
el espacio. El artista realiza una analogia deetagpcién sonora y la visual, de este
modo la instalacion sonora aparece como una llanahdaudadano a considerar su
relacion con el entorno mas cercano. El espectdeastas obras difiere de aquel que
participara en los Happening de Wolf Vostell, pgengplo del realizado en Ulm
(Alemania)En Ulm, dentro de Ulm y en los alrededor de {1864)

Una pieza que fue muy importante para mi —en unaaépn que compositores
como Stockhausen hablaban continuamente de Quathpfde acustica del
espacio, de musica experimental en el entorno-efdeppening de 196En
Ulm dentro de Ulm y alrededor de Ulidevé al publico, unas 300 personas, a
un aeropuerto militar. Alli habia tres reactordssaque se hicieron funcionar
sus propulsores durante doce minutos. Como eraruimag] distintas, los
volimenes acusticos también eran distintos y selaren. Esa es una pieza de
participacion en la que el publico se encontrabajrea mezcla de ruido, en un
circulo de unos cientos de metros ocupado plastineenSi se movia un poco
la cabeza, el tono cambiaba a causa de ese mowam&rse daba una vuelta el
cambio era mayor. El tono se podia vivir fisicaregmbr todas las partes del

cuerpo; lo corporal del tono se traducia en eliproperpo. (Agundez 1999)

Imagen 2Nolf Vostell En Ulm, dentro de UImy en los alrededores de Ulm, 1964.

Aunque Wolf Vostell trabajé en el espacio publisas Happening iban dirigidos a un

publico especifico que era congregado por invitagdevia. El artista fluctuaba en sus
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Happening entre el arte y la musica, entre lo @t y lo artistico, como queriendo
extraer aquello de nuestro entorno que debe searlaski y persiguiendo que el
espectador, tras presenciar o participar en ungrace esta naturaleza, se quedara
impactado y sensibilizado ante la posibilidad deuelsar en todas partes. Wolf Vostell
llegd incluso a organizar trayectos en autobussmue simplemente se debia escuchar.
Se trataba de una forma de educacion de la peérepéisi sucede también en la
instalacion de Georg Kiel, pero mientras el Happgmo dejaba de tener cierto caracter
teatral y programatico, la obra realizada en laacddh de Mall es atemporal e
indeterminada. Su audiencia, a diferencia de laapueliera a los Happening de Wolf

Vostell, sera un ciudadano cualquiera.

En este sentido, el planteamiento de Georg Kieh&s cercano a los principios tedricos
que la Internacional Situacionista desarroll6 emdoa la ciudad. Para este grupo
liderado por Guy Debord la ciudad debia recupemaarabiente unitario que le fuera mas
propicio a partir de situaciones construidas quenfieran a cada individuo organizar su
propia vida. La situacion es al mismo tiempo una unidad de cotapoento en el
tiempo. Esta formada por los gestos comprendidaa escenario de un momento. Estos
gestos son el producto del escenario y de si misfimernationale Situationniste 1958:
15) El escenario es el urbano tanto para los miembeds dnternacional Situacionista
como para los artistas del Happening, lo que agadestos términos el Situacionismo,
gue a su vez podemos ver reflejado en la mayoritagliénstalaciones sonoraste-
specific y también en esta de Georg Kiel que comentanwsna profunda reflexion

sobre la construccion urbana incluyendo aquellolg@ermenta, es decir su vida social.
La esfera afectiva del ciudadano en la instalaciésonora

Los situacionistas emplearon el térmimgicogeografigpara vincular a la geografia de
cada territorio, de cada espacio de la ciudadpelportamiento afectivo y por tanto el
conjunto de relaciones sociales y emocionalesrai¥iduo en ella. En 1965, el tedrico
del arte Richard Schechner consideré a la postesids manifestaciones artisticas que la
recepcion de la obra requeria a partir de este mimnul conocimiento sobre psicologia
y sociologia o al menos su consideradidra recepcién particular y subjetiva de cada
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individuo se convierte en la clave central en laaotiel pionero de las instalaciones
sonorassite-specific Max Neuhaus, quien apunta a la imaginacion dgividuo, a su
parte mas sensible y afectiva para conectar et ghindividuo a través del fenémeno
sonoro. En el conjunto de obras que agrupa bagpigrafe “Place Works” el sonido es
utilizado como tna herramienta sutil para dar forma a una nuevacppcion del
lugar.™ Estas obras, entre las que se cuenta la tan caifiones Squaré (1977) en la
que el artista afiade a este punto neuralgico dedad de Nueva York la emision de un
casi imperceptible zumbido, se infiltran en el espa través de una minima presencia
sonora que lo reelabora a partir de la imaginaciéhsujeto, como si la instalacién
sonora se tratara del eslabon que tiene el potateianir la secuencia arquitectonica del

urbanismo al flujo constante de la experiencid dé&hindividuo en el espacio social.

Guy Debord llegbé a pensar quias ciudades presentan un relieve psicogeografao c
corrientes constantes, puntos fijos y vortices mp® disuaden de entrar o salir de segun
qué zonas”(citado en McDonough 1996: 55) Precisamente todo es lo que se
desprende del estudio de la ciudad realizado pemKeynch a partir del analisis de los
objetos fisicos y perceptibles que el ciudadanai@mica a su pasoLos resultados de su
estudio determinaron una configuracién de la ciuglasl esta orientada en buena medida
en la misma direccion de las palabras de Guy Debdntbos redibujan la imagen
abstracta de la ciudad, el plano, a partir de\andia y de la experiencia. Kevin Lynch
lo hace a partir de las construcciones mentalepgeden recopilar los ciudadanos y que
vienen a configurar lo que él llanm@agen mentatle la ciudad, el resultado son mapas
de la misma zona de la ciudad dibujados segundssrigciones y los recuerdos de los
encuestados, Guy Debord por su parte redibujautdadi a partir de los flujos afectivos,
desde una concepcion dindmica de la ciudad en dasgqualna el conocimiento y la
accion. Los elementos concretos de la ciudad: ifitieccaracteristico, un sonido tipico,
un conjunto de arboles... unidos al significado @omal que imprime cada ciudadano en
ellos hacen que la ciudad adquiera una dimensi@peésonal. Lynch atribuye a estos
elementos la ‘imageability’ que podriamos tradwcimo legibilidad subjetiva,ciando

no solo es posible ver los objetos sino que segreEsentan aguda e intensamente a los
sentidos” (Lynch 1960: 19) Para el Situacionismo la orgaritza de la ciudad, sus

elementos, cobrara sentido a partir dedéaive la deriva como forma de transito e
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investigacion del espacio urbano fisico y concdpfdles Ivain, en un texto relevante
para el Situacionisnfp teoriza en torno a una nueva ciudad organizadadistritos
(barrio feliz, histérico, util, siniestro...), aatrés de los que el ciudadano practicara la
deriva continuada hasta pasar de la desorientacidal a la representacion, o lo que
seria el equivalente en la postura de Kevin Lymclaimagen mentate la ciudad. La
deriva, o el movimiento y la cinestesia del ciuded&n el contexto urbano, comenta
Kevin Lynch, impresionan al sujeto hasta el recoei@k ahi que los ‘vectores de deseo’
qgue indica Guy Debord, expresion con la que senefa los flujos emocionales y a la
deriva en sus planos psicogeograficos, tengan uedef conexion visual con las

ilustraciones que acompafan al estudio urbanided¢evin Lynch.

et
Lo

THE NAKED CITY b

ARLTRATH B OTFERECEL BOY FlAGE b W
PRTISANITE IN PENERSEISERSFaTR oy

Imagen 3lzda Guy Debord;The Naked cityl957 | Dcha. Kevin Lynch (ilustracion)

La visibilidad sonora

Retomando de nuevo la obra de Max Neuhaus, obsesvaémo sus piezas se articulan
como los elementos que analiza Kevin Lynch, gemkrama presencia activa y una
percepcion psicogeografica del entorno, entendalaytcomo los situacionistas se
refirieron a ella. El artista comenta el esquema&gmivo que las “place pieces”, obras

site-specificdesencadenan en la mente de quien ha experimdatadervencion.
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(...) En muchas de ellas hay también una imagetepaspero de diferente
clase. Después de abandonar la obra puedes emmngati mismo
escuchando el sonido de ésta en otros lugarestoPges los sonidos
construidos por estas obras se encuentran celcagde alli se encuentra, los
sonidos externos pueden desencadenar una memgoyias (una imagen de la
obra que se superpone a las cosas 0 que los sooidids&anos evocan.
(Neuhaus 1994: 97)

Las instalaciones sonoras toman como punto dedpagtimedio en el que se encuentran
los individuos y en el que suceden los acontecitogegue ellos mismos generan, por lo
tanto las obras aparecen integradas en un conyextde por si significativo. Pero
ademas, estas obras, inciden en muchos casosendsgion de la percepcion visual y la
percepcion auditiva, remitiendo a una percepcidal [gue tenga un mayor dominio de
sus posibilidades. El artista Bill Fontana en e 4899 cre0 para la ciudad de Venecia
durante su 482 edicién de la Bienal la obra titaMidiones acusticas de Venetiaen la
que reunié en un punto Unico de la ciudad una dadale sonidos de distintos lugares
significativos de Venecia. Los sonidos fueron regios mediante la localizacién de
microfonos por la ciudad que enviaron la informacd@ptada a los altavoces colocados
en la Punta de la Dogana, lugar caracteristico y fnacuentado de Venecia por ofrecer
una de las panoramicas mas bellas y descriptivéas cladad. A través de estos sonidos
la obra proponia una asociacion entre la panorawisceal y la percepcion auditiva en la
ciudad. La obra de Bill Fontana se disponia comanapa auditivo que enriquecia la
imagen visual y estatica que desde el mirador sen@ de una ciudad histérica como
Venecia. Los sonidos aportaban a esta panoramicanftamacion de la vida
contemporanea asociada a las imagenes mas tigidasiddad. De este modo, mediante
la asociacién de un fendmeno sonoro al espacionarbenriquecia la percepcion del
lugar, su contexto particular y la experiencia @ diudadanos. A esto mismo se refiere

Max Neuhaus cuando alude en su obra a la ‘imagstepor’ de una obra.

“Instalaciones sonoras site-specific en el entamhbano”. En Mdsica, ciudades,
redes: creacién musical e interaccion social. Ad&ds< Congreso de la SIBE-
Sociedad de Etnomusicologia; V Congreso IASPM-EapfCongreso de masicas
populares del mundo hispano y luséfono. Editadd_udyén Gomez Muns y Rubén
Lopez Cano (Salamanca: SIBE-Obra Social Caja D28@8). ISBN-13: 978-84-
612-7141-2
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La percepcion amplificada

Por lo general las Instalaciones Sona@iés-specificevocan una sensibilizacion hacia la
parte subjetiva del individuo receptor. Las obragpgesentan como propuestas abiertas
gue invitan a reflexionar sobre el medio urbanopyacesar una nueva concepcion de la
ciudad desde la inmersion del sujeto en la obra.eB® motivo, los artistas suelen ser
muy respetuosos a la hora de alterar fisicamengatetno en el que instalan las obras
sonoras, en los casos que hemos comentado, lassitiigps acusticos que generaban el
sonido de la instalacion, solian estar escondidastemyrados en la arquitectura de la
ciudad. Sin embargo hay casos en los que se racaridispositivos mas notorios o
especificos para la consecucion de las obras. tistaanlemana Christina Kubisch ha
realizado un conjunto de obras que recurren aistasnsas de induccion electromagnética
para hacer audible una dimension sonora de laiindaerceptible de otro modo para el
oido humano. La artista invita a pasear la ciudadith manera particular en sus obras
tituladas Electrical Walks con unos cascos especiales que reciben las sefiale
electromagnéticas generadas por la multitud deodiBpos electronicos presentes en la
ciudad, el espectador puede escuchar este flujonfdemacion al establecer una
equivalencia sonora con las frecuencias de losatggeléctricos.L'a percepcion de la
realidad cotidiana cambia cuando uno escucha lasmas electromagnéticos; lo que es
habitual aparece en un contexto diferente. Nadaesde la forma en que suena. Y nada
suena de la manera en que se {@&ubisch: www) La obra permite conocer otro nivel

de representacion de la ciudad.

Los situacionistas recurrieron con frecuenciadatournementla reorganizacion de
elementos pre-existentes como una forma de corgirusuperior del ambiente. A partir
de la audicion de un fendbmeno muy presente enuldadi contemporanea, las obras de
Christina Kubisch aportan un nuevo y sorprendeivel nle informacién que permite al

individuo reorganizar su entorno mas cercano.

“Instalaciones sonoras site-specific en el entamhbano”. En Mdsica, ciudades,
redes: creacién musical e interaccion social. Ad&ds< Congreso de la SIBE-
Sociedad de Etnomusicologia; V Congreso IASPM-EapfCongreso de masicas
populares del mundo hispano y luséfono. Editadd_udyén Gomez Muns y Rubén
Lopez Cano (Salamanca: SIBE-Obra Social Caja D28@8). ISBN-13: 978-84-
612-7141-2
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Imagen 4 Christina KubischOasis(Electromagnetical Work),

Las instalaciones sonorage-specifiaubicadas en la ciudad, a diferencia de los primeros
intentos de establecer una conexion del individuo su espacio circundante, apuntan a
un sujeto, que inmerso en la ciudad se vuelca Isaciaterior, hacia su propia conexion
con el mundo desde el que construir un espacio yemtorno mas personal y
significativo. El sonido desencadena una relacidimi y personal con el espacio. No
podemos dejar de mirar para entender estas nuemasgstas del arte contemporaneo al
artista como constructor de entornos, tal y comenitendieron los miembros del grupo
situacionista, como tampoco debemos olvidar longms intentos de conectar el arte y
la vida en los innumerables Happening realizado®®mafios 50 y 60. La grabacion, la
seleccion de sonidos, la ubicacidon de los micréopopor supuesto su emision
construyen un espacio de la ciudad mas personarta de la interiorizacion de la
expresion musical interpretada en codigos perceptoon relacion no soélo a nuestro
hébito cultural y musical sino al mundo afectivdeylas sensaciones en general.

La instalacion sonoraite-specificparece cobrar su autonomia cuando resume de las
propuestas anteriores aquello que en términos tiliasweidad y participacion encajaba
con el entorno y permitia sumarse a él sin contariinDe la profunda reflexion sobre

la ciudad de los artistas de la Internacional Sitrasta se llega a la instalacion sonora

site-specific ejemplo de una intervencion artistica que mas @dl su factor puramente

“Instalaciones sonoras site-specific en el entamhbano”. En Mdsica, ciudades,
redes: creacion musical e interaccién social. Adeds< Congreso de la SIBE-
Sociedad de Etnomusicologia; V Congreso IASPM-EapkiCongreso de musicas
populares del mundo hispano y luséfono. Editaddsadrén Gédmez Muns y Rubén
Lopez Cano (Salamanca: SIBE-Obra Social Caja D28@8). ISBN-13: 978-84-
612-7141-2
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estético busca entablar un vinculo notable con ogljunto de relaciones sociales,

situando al individuo como centro del espacio lzalut

' Para més informacion ver: http://www.georgklein.de/index-c-flash.html

" Schechner se refirié a ello en un articulo dedicado a los Happening, ahora bien, dada la fecha
del articulo, 1965, el autor conocia sin lugar a dudas el trabajo de los artistas de la Internacional
Situacionista a los que inevitablemente remite su texto.

" Para mas informacion ver: http://www.max-neuhaus.info/soundworks/vectors/place/intro/

v Para mas informacion ver: http://www.max-neuhaus.info/soundworks/vectors/place/

¥ El estudio que realizé de las ciudades de Los Angeles, Boston y New Jersey esta recogido en
el libro The Image of the City (1960)

' Formulario para un nuevo urbanismo (1953) esta incluido dentro de la recopilacién de los
textos completos de la revista Internacional Situacionista. Ver bibliografia para mas datos.

vii

Para mas informacién ver: http://resoundings.org/Pages/Acoustical%20Visions1.html
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